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Leopoldo Estol

Memoria de un caurivo, 2011
Video

47 34”7

EL REGISTRO

Por Sofia Dourron

Registro parcial de una performance que Leopoldo Estol (Buenos Aires, 1981) realizé
en las calles de Rio de Janeiro una noche de diciembre de 2011, Memoria de un cau-
tivo revela, en sus 4 minutos y 34 segundos de materialidad pixelada, ciertos aspec-
tos de la metodologia de trabajo de Estol, pero sobre todo da cuenta las formas del
quehacer que caracterizaron un momento particular de una generacion de artistes.
El video documenta un momento de transicién, el fin de los primeros 2000 hasta la
década siguiente, cuando algunos de los valores que habian caracterizado las practi-
cas de un grupo de artistes comenzaron a desplazarse hacia nuevos territorios: el de
las investigaciones en campos extendidos y las practicas de estudio que tendian a lo
proyectual, el de la atencion a la factura y las terminaciones y sobre todo el de una
sensibilidad que comenzaba a abandonar lainmediatez y el desparpajo de la calle. Es
el momento previo al dominio del PDF como herramienta de trabajo, durante el cual
algunos sectores del arte se debatian entre la controvertida “profesionalizacién del
arte local" y la espontaneidad, la precariedad y los afectos como principios organiza-
dores del pensamiento y la tarea artistica’. Se trata de la época que comenzdé con los
resabios de la crisis todavia frescos en la calle, y se estiré durante una década larga
y kirchnerista de recuperacion econémica y reelaboracién institucional. Una época
que comenzé con Fotolog, atraveso Flickr y Facebook, pero se fue apagando con la
llegada de los filtros de Instagram. Como parte de uno de los primeros intentos de
consolidacién del debate sobre el arte de los 2000, organizado por Claudio Iglesias
en las salas del Museo Nacional de Bellas Artes, Estol desplegé su archivo personal
en una especie de conferencia performatica y ofrecié un relato en imagenes que

! Esta dicotomia parece dominar los incipientes discursos historizadores de la década del 2000, pero que aun no
se consolida en el analisis. Para mas informacion sobre estos debates ver: Iglesias, C. (Ed.). (2015). RE: DOS.000.
Primera conferencia sobre el arte de los 2000 en Buenos Aires. Buenos Aires, Argentina: Museo Nacional de Bellas
Artes. Ferreiro, J. (2015). RE: DOS.000: o la década que nunca existio. Revista Otra Parte. Recuperado de https://
www.revistaotraparte.com/discusion/re-dos-000-o0-la-decada-que-nunca-existio/
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retratan las recorridas por las calles de Buenos Aires, las juntadas de basura, las
obras con les amigues, los talleres compartidos y las fiestas. Asi como esa coleccién
de imagenes personales ofrecen una mirada amplia y abarcadora sobre esos prime-
ros afios de la década, el breve video-documento que registra Memoria de un cauti-
vo desliza algunas pistas sobre su final.

La performance que el video registra tuvo lugar por Unica vez en un cruce de calles
en el centro de Rio de Janeiro, a metros de la galeria A Gentil Carioca, fundaday
dirigida por les artistes Marcio Botner, Laura Lima, Ernesto Neto y Cecilia Tanure.
Sucedid hacia el final de la inauguracién de la muestra Calle e Rua, una muestra
colectiva curada por la cohorte brasilera de A Gentil Cariocay la argentina Florencia
Malbran. La crénica de como se tramé el proyecto, relatada por Malbran en uno de
los textos que componen la pequeia publicacidon que acompané la muestra, rebasa
su caracter anecdético para dar cuenta de las dinamicas de circulacién y politicas de
exhibicién que emanan de este video-documento. El relato se inicia en octubre de
2011 con la inauguracion en Buenos Aires del Faena Arts Center, un nuevo espacio
de pisos de marmol y techos altisimos ubicado en el centro de Puerto Madero, se-
midedicado al arte. La exposicién inaugural fue O Bicho Suspenso na Paisajem, una
enorme instalacion de Neto, que por sus dimensiones y complejidad congregé a un
gran numero de artistes locales, convocades para colaborar con el interminable tejido
a crochet que el enorme bicho colgante requeria. En el transcurso de la produccion,
el grupo -artistes que compartian amistades, espacios de trabajo, instancias de for-
macién® y muestras colectivas en espacios amigues- entablé una relacion de afecto
bilateral con el equipo brasilero. Concluido el trabajo, un sabado soleado organizaron
una recorrida por los talleres de les artistes que eventualmente formarian parte de
la exposicidn: Nicanor Araoz, Elena Dahn, Leopoldo Estol, Marcelo Galindo, Martin
Legon, Dudu Quintanilha, Rosa Chancho, Marisa Rubio, Mara Tacén y Luis Teran.

Esa tarde Botner y Neto comenzaron a urdir la muestra que luego describirian en su
introduccioén a la publicacién como una "aventura”, una "mostra relampago” de "“artis-
tas adoraveis”. En poco mas de un mes convocaron a coleccionistas amigues a colabo-
rar con la iniciativa de intercambio entre paises hermanos y consiguieron los pasajes
para les diez artistes argentines que en diciembre aterrizaron en Rio, que se hospe-
daron en su mayoria en la casa de Botner convertida en camping indoors. Y en lo que
hoy nos lleva parpadear y mandar un mail, el grupo de amigues inaugurd una muestra
festiva y 100% carioca. En la publicacion Estol, pronto a subirse al avion, escribe:

"Es un momento muy feliz del afio el viaje con toda esta gente yendo por
el aire hacia Rio. Conozco la galeria porque otros amigos han hablado de

2 Muches de les artistes que participaron de la exposicidén habian participado de la ultima Beca Kuitca o la primera
edicién del Programa de Artistas de la Universidad Di Tella entre 2010 y 1011.
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ella 'y confio que sera como respirar bajo el agua o mas bien, conteniendo
la respiracién: una sensacion. Entra todo y sobretodo, las contradiccio-
nes, nuestra fuerza vital. Encuentro que el arte somos un montén de
personas y que un momento oportuno es casi siempre"®.

Tanto el relato anecdético de Malbran como la breve nota de Estol deslizan formas
de narrar y hacer que aluden a un espiritu de época, distendido pero no por ello va-
cuo, que comenzaba a disiparse como uno de los relatos dominantes para dar lugar
nuevamente a los discursos de la internacionalizacién y la profesionalizacién, y a
ciertos desplazamientos materiales en la produccion. En el texto de Inés Katzenstein
en la misma publicacidn, la curadora concluye que el contexto de la produccién
local, sus condiciones y la escasez de recursos econémicos es un hecho central
para la escena artistica argentina del momento y para la practica de les artistes
participantes. Este hecho, dice, "define en gran medida el caracter y la materialidad
de sus obras; también define el tamafio de sus expectativas"®. Entre un relato y otro,
el improvisado viaje de diez artistes argentines a Rio de Janeiro se puede pensar
como una versién lo-fi del mandato de movilidad internacional que se le impone a les
artistes que circulan en circuitos hegemonicos, una especie de hibridez transicional.
Memoria de un cautivo mezcla elementos contemporaneos y anacroénicos, algunos
que dejan en evidencia su cronologia y otros que la confunden. El titulo de la perfor-
mance es evocativo de la dictadura militar argentina, los centros de detencion clan-
destinos y los desaparecidos. Estol dice haber sentido la necesidad de volver sobre
esta evocacion durante una visita al Museo de la Memoria de Rosario, la necesidad
de volver sobre el trauma y la herida siempre abierta de la Argentina. La reelabo-
racion histérica no era ni volvié a ser un eje de su trabajo individual, sin embargo,
guiado por su intuicién, comenzé a gestar el personaje que finalmente encarnaria en
Brasil. Con una montana de basura a sus espaldas como Unico escenario, enfundado
en un traje setentoso y zapatillas Nike que apenas trastocan el brillo de las prendas
vintage, Estol entrelaza la narrativa y materialidad de su propia época con el relato
histérico que lo convoca. Un relato que construy6 en torno a nociones de paranoia

y contradiccién, ilustrado con algunos gestos elusivos, como unos saltos al inicio de
la performance -que no se ven en el video- y las carreras en circulos. Otros gestos
resultan mas literales: la manipulacién del diario, una lucha mano a mano con el
papel prensa, la muy grafica recreacion del submarino®, y las caidas con todo el peso
del cuerpo sobre el asfalto. En la contradiccidon entre movimiento y movimiento apa-
rece un personaje dual que ondula entre formas de la paranoia y la desesperacién,

la violencia y la desazoén. Estol pareciera abstraerse de la narrativa que da titulo a la
performance y extender el alcance de su relato a dicotomias ideolégicas que, desde

3 Estol, L. (2011). Sin titulo. En Calle e Rua [Cat. Exp.]. Rio de Janeiro, Brasil: A Gentil Carioca.
* Katzenstein, |. (2011). Hacia un mejor portufiol. En Calle e Rua [Cat. Exp.]. Rio de Janeiro, Brasil: A Gentil Carioca.
5 El submarino es una técnica de tortura utilizada por los militares durante la dictadura civico-militar en Argentina.
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su perspectiva, conviven aun en una Argentina fracturada. Ambos lenguajes, de
alguna manera distantes de su contexto contemporaneo y del lenguaje que Estol
venia construyendo hasta ese momento, ponen en juego el cuerpo como herramien-
ta central y unica.

Hasta el momento, Estol hacia uso de un lenguaje construido en torno a la inme-
diatez y la reconstruccidn social y estética poscrisis, que en gran medida cobraba
cuerpo en instalaciones que hacian uso de materiales de la vida cotidiana, como
Tempranos intereses personales (2004), Escuelita Thomas Hirschhorn (2005), reali-
zada junto con Diego Bianchi, El amor y las utopias (2007) y La marfiana del mundo
(2008). En sus anteriores indagaciones en la performance Estol recurria a herra-
mientas discursivas para desplegar sus personajes y sus narrativas. En Memoria de
un cautivo el discurso escapa a las palabras y se encarna en un cuerpo que busca
sus extremos.

Es quizas por la ausencia de una estructura narrativa y la predominancia de la
improvisacion y la espontaneidad que la performance no se resuelve en si misma.
Estol comenta que, si bien tenia un esquema de lo que podria ser la performance,
una especie de coreografia de movimientos practicados, no sabia cual iba a ser el
resultado, ni siquiera si aquello iba a resultar en algo. Esto, antes que disolver la obra
en un final tibio y magro, la abrio, casi por accidente, a la interacciéon improvisada, no
del publico cautivo de la galeria, sino de los comerciantes y transeuntes que circula-
ban por la calle. En el video se ve a un hombre que se acerca a Estol, preocupado por
la actitud desesperada del artista que cae al piso una y otra vez, que se auto-ahoga
en un balde de agua. El hombre toma a Estol del antebrazo y lo ayuda a levantarse, lo
sacude para sacarlo del trance, para que reaccione. Anos después Estol recuerda el
episodio: "Yo estaba proponiendo internamente esta lucha entre dos formas de ver
que se terminan aniquilando y de pronto, él viene a transmitirme ‘Tranqui. Esta todo
bien. Estas teniendo un mal flash™. Entonces, cuando él se aproximé, yo no podia
evitar no sentirme halagado por su preocupacién y acercamiento, pero a la vez tenia
que transmitirle sin hablar que se trataba de una obra de arte. Hubo algo fisico en el

cual siento que se lo pude traspasar corporalmente”®.

Esta interaccién accidental, no buscada ni planificada, desplazé a la obra del plano
de la reflexién histérica e ideoldgica a un plano de intimidad. Rebasando la narrativa
histérica inicial y la puesta en escena de Estol, finalmente, lo que la obra realmente
hizo fue encontrar un punto de encuentro, un momento de solidaridad e intimidad
entre el artista y un hombre desconocido. En Memoria de un cautivo, la improvisa-
cion se traduce en capacidad de reaccion y sensibilidad amplificada. Y es quizas alli

8 Entrevista a Leopoldo Estol realizada por Belén Leuzzi para la Coleccién Oxenford el 23 de mayo de 2019.
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donde se encuentra el punto nodal de este trabajo, que de alguna manera termina
tendiendo un vinculo con los proyectos colectivos de Estol, como la Cooperativa
Guatemalteca, un colectivo de artistes que en 2009 se encontré en el programa del
Centro de Investigaciones Artisticas’ y que, bajo influencia del artista guatemalteco
Teddy Cruz, comenz6 a caminar la Villa 31 con el propésito de "fomentar una re-
flexidén sobre lo que se mueve y crece entre las estructuras politicas, sociales y cultu-
rales en las que vivimos"®. Juntos, Estol, Dudi Quintanilha, Laura Cédega, Renata
Lozupone y Paula Massarutti realizaron una recreacioén de la toma de la tierra, una
muestra de arte en un comedor, talleres de pintura, clases de apoyo escolar y hasta
un monumento portatil en forma de zapatilla gigante.

A modo de reflexion final sobre el registro de Memoria de un cautivo, puede pensar-
se este documento como una clave para leer la obra de Estol. Una obra dificil de asir,
que recurre a materiales y herramientas diversos de acuerdo a la ocasién, sin apegos
estratégicos ni sentimentales. Que reacciona a los estimulos y esta siempre lista para
responder y dejarse guiar por una intuicién sinuosa a través de lenguajes dispares,
en la busqueda de un momento, sin calcular los resultados. Memoria de un cautivo
reaparecié en 2016, en un televisor viejo abajo de una mesa repleta de alambres

de cobre, hojas, troncos, latas de gaseosa y hueveras vacias. Una nota al pie en una
muestra en la galeria cordobesa El Gran Vidrio, que reunié acuarelas, objetos e insta-
laciones salpicados en el espacio, como migas de pan que nos muestran el recorrido
de Estol desde los ultimos 2000 a la actualidad. Este derrotero y forma de pensar el
arte, que se hacen eco de aquellos encuentros seminales a comienzos de la década,
resuenan de manera elocuente en algunas de las palabras de Estol que acompafiaron
su muestra en Coérdoba: “Tengo otras urgencias a las que recurrir: preparar la clase,
hacer la comida, y por supuesto: hacer arte. Atencidén que no se trate de otro tablero
lleno de interruptores y luces que se prenden y se apagan sino de una magia esquiva
y misteriosa que potencia la fe de algunas personas. Todo el tiempo el mundo esta
cambiando, el filo es ponerse ahi y aplicarle un leve envién a los demas. Dar clases.
Juntar madera. Ir a buscar comida al chino”.

" Actualmente Centro de Investigaciones Antifascistas.
8 Presentacion del colectivo en su blog. Recuperado el 23 de noviembre de 2019: http://cooperativaguatemalteca.
blogspot.com/
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